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Супрематистские композиции Нади Ходасевич-Леже – 
это двухмерная плоскость с динамическим сочетанием 
множества геометрических фигур, расположение кото-
рых на первый взгляд не подчинено никаким правилам, 
из-за чего кажется, что они могут менять свое положе-
ние хаотично и никак не связаны между собой. Однако 
при более детальном рассмотрении начинает прослежи-
ваться логика расположения фигур в пространстве хол-
ста, и отпадают вопросы, почему эта фигура находит-
ся именно здесь, а не, например, левее. Для того чтобы 
понять и выявить идею расположения фигур в работах 
Ходасевич-Леже, сначала потребуется более вниматель-
но исследовать ее творчество по нескольким опреде-
ляющим направлениям – с точки зрения композиции, 
динамики и с учетом специфических свойств супрема-
тизма 1 [5].

С точки зрения композиции графика Ходасевич-Ле-
же – это взаимное расположение фигур с развитием, 
заданным стилем, основа которого есть отвлечение 
от общих правил реального мира и концентрация на 
определенных качествах абстрактного объекта. В этом 
определении отсутствует свойство динамичности, ко-
торое очевидно присуще графике Ходасевич-Леже. Для 
анализа динамического характера работ Ходасевич-Ле-
же необходимо привлечь понятие пространства, по-
зволяющего рассматривать двухмерное изображение 
с точки зрения трехмерности реального мира. В обо-
их случаях («отвлечение от общих правил реального 

1 Супрематизм – разновидность абстракционизма, модернист-
ское направление в живописи начала XX в., основанное К. Ма-
левичем (1878-1935), для произведений которого характерны 
комбинации цветных геометрических фигур или объемных 
форм [1].

мира» и «привлечение трехмерности реального мира»)  
объектами анализа являются геометрические фигуры 
разных форм, цветов и размеров. Но тогда какой из этих 
двух способов восприятия преобладает? Скорее всего, 
они тесно взаимосвязаны и существуют параллельно 
в процессе восприятия. 

Поскольку супрематизм подразумевает абстрагиро-
вание от логики реального мира, рассматривать компо-
зицию важно исключительно в рамках холста.

Говоря о форме геометрических фигур, стоит отме-
тить, что Ходасевич-Леже использует всего три вида: 
круг, треугольник и четырехугольник. Цвета компози-
ций примерно похожи в разных работах – это различ-
ные сочетания красного, черного, серого и белого (или 
бежевого). Что интересно – чем больше фигура опре-
деленного цвета, тем меньшее количество фигур имеет 
тот же цвет. Таким образом, фигура-доминанта может 
быть единственной фигурой с определенным цветом. 
Закономерность размеров фигур из работы в работу 
тоже можно проследить – один большой круг в окру-
жении множества маленьких и узких прямоугольников. 
Треугольники в основном имеют средний размер от-
носительно круга, но могут быть и доминантой вместе 
с ним, причем тогда треугольник тоже будет единствен-
ным в работе. Чем больше углов – тем меньше фигура.

Таким образом, удалось выявить фундаментальный 
принцип работ Ходасевич-Леже: принцип «больше-
меньше», дающий фигуре одну характеристику в из-
бытке, но уменьшающий все другие, что позволяет удер-
живать произвольные фигуры в балансе. И поскольку 
этот принцип распространяется на все характеристи-
ки композиции, можно предположить, что он влияет 
и на логику расположения фигур в пространстве холста.
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Действительно, в произведениях Ходасевич-Леже на-
блюдаются два направления, векторы которых пересе-
каются под прямым углом или углом, близким к нему. 
Из этих двух направлений выбирается главное, в кото-
ром движутся большие фигуры (направление задается 
путем установки фигуры длинной стороной вдоль век-
тора движения), и уравновешивающее его, в котором 
двигаются множественные маленькие фигуры.

В точке пересечения направлений располагаются фи-
гуры, этих направлений не имеющие. Одной из таких 
является круг. Получается, что направление в компози-
ции распределяет фигуры по критериям размера, фор-
мы и цвета. Цвет в данном случае является важным 
дополнительным инструментом в создании компози-
ции и также разбивает ее на доминанты и вспомога-
тельные фигуры. Как итог, выделяются четыре группы 
фигур: доминанты и вспомогательные фигуры направ-
ления и доминанты и вспомогательные фигуры цвета, 
причем они не всегда равны. Например, в композиции 
«Супрематизм, около 1969 г.» (рис. 1 а) доминантой на-
правления являются красные фигуры, а круг, являю-
щийся доминантой цвета – черный. На рисунке 1 (б) 
цвет доминанты круга совпадает с цветом вспомога-
тельного направления.

Подобное несовпадение происходит из-за того, что 
критерий направления ослабевает в узлах пересечения 
векторов, в то время как критерий цвета привязан ис-
ключительно к форме фигуры. Отсюда можно вывести 
список свойств композиции по степени их важности от 
главного к вторичному:

а)                                                       б)
Рис. 1. Супрематизм. Композиции Н. Ходасевич-Леже:  

а) около 1969 г.; б) 1972–1973 гг.

Рис. 2. Варианты трехмерных моделей, интерпретирующих  
композицию Ходасевич-Леже

Размер. Он определяет и цвет (больше фигура – мень-
ше цвета в работе), и форму (меньше фигура – больше 
углов), и направление (большие фигуры и маленькие 
распределены по разным векторам).

Цвет. Он не привязан к направлению и разбивает его 
на узлы пересечения векторов и сам вектор движения. 
Задается только размером.

Направление. Оно определяется и размером, и цве-
том фигуры.

Форма. Она подчиняется всем вышеперечисленным 
факторам из-за разноплановости используемых фигур 
(кругу нельзя задать вектор направления и поэтому он 
может находиться только в узле пересечения, что уже 
делает его зависимым от расположения векторов дви-
жения).

Таким образом, композиционный принцип работ  
Ходасевич-Леже основан на иерархическом взаимодей-
ствии свойств изображенных объектов. Этот принцип – 
баланс между вышеперечисленными свойствами.

Теперь необходимо отойти от идеи супрематизма как 
направления абстракционизма и рассмотреть произве-
дения с точки зрения пространства. Поскольку человек 
живет в трехмерном мире, имеющем свои законы физи-
ки, любое попадающее в его поле зрения изображение 
он воспринимает с точки зрения трехмерности, пото-
му что просто не может оказаться внутри двухмерного 
пространства и прочувствовать его.

Поскольку фигуры, как было указано ранее, имеют 
два перпендикулярных вектора направления при на-
личии третьего вектора мнимой силы притяжения, на-
правленной точно вниз, создается эффект левитации 
объектов (если бы объекты были направлены под одним 
углом, казалось бы, что они взлетают/падают), что зада-
ет пространству характеристику подвижности, и имен-
но поэтому динамика может быть рассмотрена толь-
ко с точки зрения пространственного восприятия. Для 
того чтобы оценить степень динамичности произведе-
ния, мысленно переведем его в трехмерное измерение. 
Для более точной конвертации будет разумно сравнение 
с работами мастеров, в чьем репертуаре есть как двух-
мерные, так и трехмерные изображения [2].

В данном случае таким мастером выбран Мауриц 
Эшер. Основой его двухмерных иллюзий является ощу-
щение глубины. В его работе «Относительность» глу-
бина иллюзорного пространства продемонстрирована 
путем отношения объекта к человеку. И относительно 
человека видно, что пространство не очень большое, 
компактное, тем не менее очень подвижное, за счет того 
же самого неподчинения реальным законам физики. От-
сюда можно сделать вывод, что относительная емкость 
пространства будет гораздо меньше его подвижности, 
так как создать маленький объект, требующий деталь-
ного «ощупывания руками» гораздо разумней, чем де-
лать его огромным. 

В таком случае размерный модуль работ Ходасевич-
Леже стоит назначить 1:1, то есть в реальную величи-
ну. И теперь, собрав воедино утверждение о компакт-
ности и принцип баланса, за счет эффекта левитации 
получится бесконечно подвижное пространство с ми-
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нимальным осязаемым эффектом, так как по принци-
пу баланса такая конструкция обязана сложиться в ми-
нимальный объем. Из-за этого работы Ходасевич-Леже 
можно читать не только как плоскостную композицию, 
но и как проекцию объема в бесконечном пространстве.

Таким образом, идею работы Нади Ходасевич- 
Леже можно воспринимать как ложную двухмерную 
плоскость, имеющую за плоскостью холста трехмерное 
псевдопространство со своими законами, одинаковыми 
как для плоскостного, так и для пространственного вос-
приятия, только в случае с пространством в свойстве 
направления появится еще один вектор, втягивающий 
композицию вглубь. Такое восприятие не противоречит 
идеям абстракционизма, а наоборот, позволяет челове-
ку еще больше оторвать идею, запечатленную на карти-
не от реального мира, так как трехмерное пространство 
зрителем воспринимается гораздо проще.

Сформулированные выше композиционные принципы 
построения супрематистских произведений Ходасевич- 
Леже отражают их очевидные свойства пространствен-
ности. Они легко воспринимаются как трёхмерные мо-
дели. Это свойство было использовано автором при 
выполнении упражнения «Ассоциативная модель по 
работам мастеров русского авангарда» в рамках дисци-
плины «Технологии информационного моделирования 

в архитектуре XXI века» (модуль «Основы 3d Max, ви-
зуализация Twinmotion и постобработка в Photoshop)  
[2-4]. По условиям задания требовалось создать не-
сколько вариантов трехмерных моделей, интерпрети-
рующих композицию Ходасевич-Леже (рис. 2).

Средства программ 3d Max и Twinmotion позволи-
ли создать анимированную презентацию финальной 
авторской композиции (рис. 3 б) на основе выбранно-
го варианта абстрактной трехмерной модели (рис. 3 а).
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Рис. 3. Итоговая композиция, представленная как: 
а) абстрактная модель;  

б) финальная авторская композиция «Архитектурная фантазия»

а)

б)
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